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Voglio far conoscere un libro inedito, la 
cui lettura mi ha procurato qualche ora di 
vero diletto. 1/ autore del manoscritto è il 
prof. Giuseppe Bianchini, noto per altri pre- 
gevoli studi di critica letteraria o di storia 
veneta: 1’ argomento, la biografia di uno spi- 
rito bizzarro, un po’ poeta, un po’ musico, 
vissuto in un tempo, in una città e fra uo- 
mini singolarissimi. Mi stimerei fortunato se 
questo rapido esame dell’ opera del Bianchini 
potesse invogliare qualche editore a stamparla. 
Ma i buoni editori di cose serie si fanno sem- 
pre più rari oggi che il comporre è di tutti, 
e che la cosa più difficile ò il trovare uno che 
non sia autore. 


* 

* * 

* 

Lo studio di certe figure secondarie nel- 
l’ arte o nelle lettere, dimenticate o accennate 
a pena dagli storici aulici, riesce pieno di 
curiosità e d’ interesse. 

Molte volte, a traverso un artista medio- 
cre o a un povero poeta, ci appaiono vivi din- 
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nanzi taluni particolari o ignoti o mal noti 
di un’ età e di un paese. 

Cosi nella letteratura e nell’ arte del cin- 
quecento il nome di Girolamo Parabosco non 
parrebbe tale- certamente da meritare uno 
studio speciale. E pure lo studio diligente dei 
Bianchini su la vita e su le opere di questo 
poeta e musicista dimenticato, ci offre netta, 
viva, animata, non pure V indole dell' uomo, 
ma altresi un aspetto del curioso cinquecento 
e della singolare Venezia. 

Del Parabosco scrissero con qualche am- 
piezza Cristoforo Poggiali, nelle Memorie 'per 
la storia letteraria di Piacenza ; Alessandro 
Zilioli, nelle Vite dei poeti italiani; France- 
sco Caffi, nella Storia della musica sacra nella 
già Cappella ducale di San Marco. Gli sto- 
rici della letteratura italiana lo ricordano in- 
vece alla sfuggita o ne tacciono perfino il 
nome. In questo nuovo fervore che anima gli 
studiosi di disseppellire i dimenticati, il biz- 
zarro poeta di Piacenza ha ora nel prof. Giu- 
seppe Bianchini^ un biografo diligente, il qua- 


(1) Del Bianchini sono già a stampa alcuni brevi 
saggi di studi sul Parabosco, in questo lavoro ampliati 
e rifusi : Il Tempio della Fama di messer Girolamo 
Parabosco, per nozze Biadego- Bernard inelli, Verona, 
Franchini, 1896: Per la storia de IV « Adone », estratto 
dall’ Ateneo Veneto, Venezia, Fontana, 1896; Una fonte 
probabile dell ’ « Adone », nel Giorn . stor. d . letter . 
itaL, voi. XXIX, pp. 568-70. 
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le sa ben cui locare nella sua età il personaggio 
che illustra, sa adattargli intorno tulle le circo- 
stanze e tutte le vicende politiche, letterarie, 
artistiche della città in cui visse. L’ opera del 
Bianchini, densa di note e di citazioni accu- 
ratissime, ha in fine un’appendice, che contie- 
ne: 1) Saggio di bibliografia paraboschiana, 
dove si enumerano oltre a 80 stampe, di cui 
molte rare; 2) Indice dei capoversi delle ri- 
me ili messer Girolamo; 3) Documenti; 4) Ver- 
sioni con illustrazioni. 

Seguiamo adunque il Bianchini per ben 
conoscere lo scrittore musicista, nella sua 
stranezza notevolissimo. 

Nacque Girolamo Parabosco a Piacenza, 
intorno all’anno 1524, da Vincenzo, anch’ e- 
gli, come il figlio, musicista e sonatore d’or- 
gano. Il Valentini ( I Musicisti bresciani, Bre- 
scia, 1894) nell’ elenco degli organisti e mae- 
stri di cappella, succedutisi nel Duomo di 
Brescia dal 1488 al 1893, mette all’anno 1536 
il padre del nostro Girolamo, chiamandolo 
Vincenzo di Piacenza. I contratti coi quali si 
nomina Vincenzo Parabosco organista qui 
habeat pulsare organa nel Duomo di Brescia, 
furono da me pubblicati nella Gazzetta Mu- 
sicale (24 febbraio 1895), e potranno essere 
una non inutile aggiunta all’opera del bravo 
Bianchini. 

Nel 1541, troviamo Girolamo Parabosco a 
Venezia; nel quale anno è ricordato con lode 


Digitized by 


Google 



un giudizio musicale di Girolamo nientemeno 
che da Giuseppe Zarlino. A Venezia imperava 
allora nel regno musicale il fiammingo A- 
driano Willaert, maestro della Cappella di 
San Marco dal 1527 al 1562. 

Dell'insigne maestro fiammingo fu disce- 
polo anche il Parabosco. Il quale, nella volut- 
tuosa Venezia, colla fantasia divisa fra la poe- 
sia e la musica, scrisse un lungo epistolario 
amoroso, che arde, piange e si dispera. Il Pa- 
rabosco era intimo amico di Pietro Aretino, ed 
è facile quindi indovinare quali dovevano es- 
sere le aspirazioni e gli affetti dell’animo suo. 

Venezia era la città del piacere. 

Dai Diari del Priuli si apprende che, sugli 
esordi del 1500, il numero delle prostitute non 
era minore di 11,000 e il Montaigne, verso la 
fine del secolo XVI, dice di aver conosciuto 
egli stesso in Venezia circa 150 cortigiane 
faisant une dépense en meubles et vétements 
de princesses et n'ayant autre fond à se main- 
tenir que de ce trafic. Però il tipo di queste 
donne non è da cercare nelle oscene pagine 
di Pietro Aretino, il quale ne’ suoi Ragiona- 
menti descrive più tosto la propria che la 
depravazione di questa classe di persone quale 
era in realtà. (1) 


(1) Cfp. la mia Storia di Venezia nella vita privata 
dalle origini alla caduta della Repubblica , Torino, 
Ronx e Fa vale, 1880, pp. 334-48, e, per tacere d’altri. 
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Il secolo nascondeva il vizio e la corruzio- 
ne sotto il velo dorato della cultura. L’ arte 
non mancava alla festa procace del senso. E 
s’incontravano cortigiane, che ai gaudi sen- 
suali sapevano unire le letizie dello spirito e, 
come Veronica Franco, erano dotte nella poe- 
sia e nella musica. 

Ad una di queste sirene fascinatrici, a 
una Maddalena, bellissima cortigiana, fu ap- 
punto maestro di musica il Parabosco, che 
presto s’innamorò perdutamente dell’allieva, 
la quale, male accogliendo la violenta pas- 
sione, accompagnata da canzoni, da discorsi, 
da epistole, ricorse a un modo brutalmente 
energico per liberarsi dal troppo assiduo ama- 
tore. Un giorno, mentre il maestro innamorato 
picchiava alP uscio di Maddalena, l’ingrata 
donna gli rovesciò sul capo un gran vaso 
d’ acqua e di cenere bollente. Il povero Giro- 
lamo ne rimase cosi malconcio da serbarne 
la memoria per tutto il tempo della vita. Forse, 
dopo tale avventura disgraziata, nell’animo del 
poeta andò colorendosi, come un conforto e 
come un rifugio, V immagine di quell’intimità 
domestica, che lo decise a prendere in moglie 
una Diana, da lui chiamata carissima et di - 


A. Graf, Una cortigiana fra mille y nel voi. Attraverso 
il cinquecento , Torino, Loescher, 1880, p. 217 sg.; Y. 
Bossi, Le lettere di messer A . Calmo , Torino, Loescher, 
1888, pp. CV1-V1I, 286-88. 
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scretta consorte, sebbene il matrimonio non 
sia stato allietato da figliuoli. 

Del Parabosco furono, per converso, nu- 
merosissimi i parti letterari. Ei licenziò alle 
stampe, .l’un dopo l’altro: Ix lettere amorose , 
La Notte , la Progne , Il Viluppo , Le Rime , I 
Contenti , L’ Herma frodi to. Il Marinaio , / Zte- 
porti, Il Ladro , £a Fantesca , Lé lettere fa- 
migliavi, I Madrigali , eco. 

Nè le cure letterarie gl’ impedirono di pe- 
regrinare per le varie città italiane e di de- 
dicarsi all’arte dei suoni. Alla quale, meglio 
che alla poesia, dovette il sostentamento della 
vita. Difatti, nel 1551, in seguito a concorso, 
bandito il 16 giugno, il Parabosco succedeva 
a Jacques de Buns nell’ ufficio di organista 
per il primo organo alla Cappella ducale, con 
lo stipendio di ottanta ducati all’anno. Ond’e- 
gli stesso diceva: 

Mi chiamano le genti il Parabosco 
e la musica é mia professione, 
e per lei vita e libertà conosco. 


La festa haver mi potrete a San Marco, 
che per gratia de’ miei Signori illustri 
ho ivi di sonar l’organo il carco. 

« E questo il momento — scrive il Bian- 
» chini — più luminoso e più importante 
> nella vita di messer Girolamo; poiché ap- 
» punto come musicista e come suonatore di 
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» clavicembalo, egli è, a dir cosi, ricercato 

* e stimato, e perchè, sotto questa veste, più 
» che sotto l’apparenza di scrittore, egli bal- 
» za fuori dalla cerchia dei suoi conte in pora- 
» nei. Il suonatore d’organo e il compositore 
» di musica sacra, per quanto poco valesse 

* l’opera sua, è in quel periodo di risveglio 
» liturgico e palestriniano, un preavviso della 
» vicina riforma. » 

A lui s’aprono le nobili case, dove la mu- 
sica era in onore; principalmente le case di 
Antonio Zantani e di Domenico Veniero, do- 
ve conveniva tutto ciò che di meglio nelle 
arti contava Venezia, in quel tempo fecondo 
di vividi ingegni. 

Inoltre, ascritto all’Accademia dei Pellegri- 
ni, il Parabosco riduceva cantabili i cori delle 
tragedie, che si rappresentavano in quella 
celebre Accademia. Cosi, fra il culto di Bacco 
e delle Muse, obliando i malanni, procurati 
dalla giovinezza licenziosa, fu tolto alla vita 
nella fresca età di trentacinque anni, il 21 
aprile 1557. 

Andrea Calmo, un altro spirilo bizzarro, 
che, con maggior vivezza d’ingegno, ha pure 
qualche rassomiglianza col Parabosco, ne ab- 
bozzò i) ritratto, quando dichiarò di non aver 
mai conosciuto un più sveiao, mauro e in ogni 
verlue perfetto, di questo zovene parissente 
e agratiao, che fu una tra le più graziose 
e simpatiche macchiette, che animassero V&- 
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nezia in quel lungo e spensierato carnevale 
del secolo XVI. 

Il Bianchini si ferma poi a studiare, con 
acume di critico, l’opera del suo autore. 

E prima ne considera l’azione sulla musica 
veneziana del suo tempo. 

II Bianchini riferisce da una commedia 
del Parabosco, La Notte , un dialogo, che de- 
scrive efficacemente le condizioni musicali nel 
primo periodo del cinquecento, e che a me 
sembra curioso di riportare anche qui. 

L’astuto Falsetta e il vecchio innamorato 
Gerardo parlano di serenate sotto le finestre 
della bella. 

Fai. Si che vera é quanto il vangelo, del suono 
delli scudi vogliono che siano lor fatte le mattinate, 
et non d’arpicordo, nè liuto, né canti, nò coglionerie: 
ogni altra cosa hanno per niente, anzi ti voglio dire 
più che queste tal sonate le sono odiose, et gli fanno 
anco venire in odio chi gli fece fare. 

Ger. Tu dici il vero per mia fede: io mi ricordo, 
già essendo giovane eh’ io ne feci far una delle mat- 
tinate ad una ch’io voleva un poco di bene et ella a 
me, che doppo questo mai mi volse più vedere; et 
forse eh’ io durai di molta fatica a raccozzare insie- 
me quei musici, ch'io vorrei innanzi a condurre quat- 
tro poledri salvatici fuora di un bosco che un musico 
solo a fare il suo esercitio. 

Fai. Di gratia, non mi dire che pena è a ridurre 
insieme cervelli di musici eh’ io ne saprei forse ra- 
gionare quanto te, et più perché ho servito in Fran- 
cia un musico della Maestà, il cui nome non mi sov- 
viene. 0 Dio, che bizzarro, che matto, anzi esso tron- 
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co, essa radice di pazzia, et credo che tutti siano 
d’un par. no et di una lana. 

Ger . Io non voglio già dir tutti; ma della maggior 
parte concederò bene, che noi havemo in questa felice 
terra (Venezia), che Dio mantenghi et feliciti lo ec- 
cellentissimi Adriano Willaert, il quale, oltra la per* 
fetione che nella scienza della musica egli ha, che é 
tale che non solamente si lascia diretro quanti han- 
no composto ne i secoli passati, ma non lascia 
credere che nessuno per lo avvenire lo possa ag- 
guagliare giamai, é tanto cortese, tanto gentile, et 
cosi piacevole, et modesto, che si può porre per un 
essempio di tutte queste altre virtuti. Ma hora che 
mi sovviene di musici, passando a punto non ha molti 
mesi per Firenze, alloggiai, con un Francesco Cortec- 
cia, musico di Sua Eccellenza, veramente aneli’ egli 
huomo molto perfetto in tal scienza, et tanto cortese 
et gentile eh’ è una maraviglia. Che dirò poi di un 
Antonio de Lucca sonatore pure di Sua Eccellenza, 
huomo di tanta perfettione nel liuto che non trova 
chi lo pareggi in Itaiia, nè fuore, et di cornetto si- 
milmente, et di molti altri istrumenti. Questo con 
tutta quella rara compagnia di sonatori dello Illu- 
strissimo Duca sono tanto gentili, tanto saggi che, per 
Dio, sono più amati nelle conversazione che nel loro 
dolce, et soavissimo concento, il quale fanno cosi mi- 
rabilmente tutti insieme, che da tutti sono giudicati 
angeli discesi dal cielo; si che, Falsetta, ogni volta che 
tu parli di musici, parla riservatamente, che, ben che 
la più parte siano pazzi, et insolenti, ce ne sono però 
assai anco in Italia, et fuore, che sono saggi, mo- 
desti, et gentili, come sono questi ch’io t’ho nominati. 

Fai . Tu hai pur detto poco innanzi che più tosto 
quattro poledri salvatici vorresti guidar fuora di un 
bosco che un musico a sonare; che segno é questo? 

Ger. Lasciamo andare; io dico uno di quelli, che 
non sono come questi. 
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Che i musici fossero allora peggio di po- 
ledri selvatici, come diceva il vecchio Gerar- 
do, non sembra arrischiato giudizio. Osserva 
bene il Bianchini che la prima metà del cin- 
quecento rappresentava, in fatto di musica, 
la decadenza e 1’ astruseria; nelle chiese ap- 
parivano appena i tentativi di un rinnova- 
mento ; tra il popolo i madrigali e i rispetti 
male esprimevano il sentimento e 1* affetto. 
La scuola fiamminga tutta canoni e fughe e 
stranezze d’ ogni specie imperava anche in 
Italia. 

E qui il Bianchini, dopo aver consultato 
quanto di meglio fu pubblicato dalla critica 
moderna, riassume lo svolgimento della mu- 
sica in Italia dall’ apparire dei fiamminghi 
alla celebre Messa di Papa Marcello, nel 1565. 
Tra questi due momenti memorabili si svol- 
sero appunto i germi di ciò che più tardi 
trionfò: il contrappunto e la musica sacra. La 
breve vita del Farabosco segue questa fiori- 
tura musicale. Dop>i il primo accenno di ri- 
forma di Jasquin des Prèz, un indirizzo pos- 
sente e nuovo è segnato da Orlando di Lasso 
e da Pier Luigi da Palestrina. Il progredi- 
mento dell’ arte, oltre che dal genio innova- 
tore del Palestrina, è aiutato anche da in- 
venzioni tecniche: Giulio Moro da Ferrara a- 
datta al clavicembalo una speciale tastiera, e 
Ottaviano Petrucci da Fossombrone (secondo 
alcuni invece Andrea Antico) inizia la stam- 
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pa di musica con segni mobili, seguita ala- 
cremente da Antonio Gardano. A Venezia in- 
tanto, dove la musica trova favorevoli condi- 
zioni nell’ opportunità del sito e nell’ indole 
degli abitanti, prospera la scuola del Willaert, 
dalla quale esce, non Spregevole rinfresca- 
tore di canti popolari, non mediocre inter- 
prete di musica religiosa, Girolamo Para- 
bosco. 

L’ affetto del Willaert. pel Parabosco può 
dimostrare come quest’ ultimo fosse più de- 
gno seguace di Euterpe che di Erato. Il Wil- 
laert, giunto alle lagune dopo il 1527, ripri- 
stinava l’antico costume della maniera anti- 
fonica di cantare i salmi e, a differenza dei 
fiamminghi, poco curandosi dall’ armonia e 
dell’effetto generale, dava tutta l’ importanza 
all’accordo. II Parabosco segui le tracce del 
maestro, e come il maestro seppe dare mag- 
giore agilità e freschezza al madrigale, com- 
ponimento a tre, quattro o più voci. Tali 
composizioni ebbero allora grandissima voga 
a Venezia. La pesantezza del contrappunto 
era in pieno contrasto con la raffinatezza 
della poesia, ma l’aria, molte volte capriccio- 
sa, civettuola, cascante, variopinta di ghiri - 
ribizzi e di scale, preannunziava di lontano 
il formarsi e il perfezionarsi della fuga. Non 
inferiori a quelli dei migliori suoi contempo- 
ranei veneziani, dovevano essere i madrigali 
di messer Girolamo, anche senza credere alle 
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bugiarde iperboli di Pietro Aretino, mariòlo 
insigne, sempre eccessivo nella lode come nel 
biasimo, il quale non si periiava di parago- 
nare nientemeno che a Michelangelo, l'amico 
suo Parabosco, spirito che ha dato di sé ma- 
raviglia al mondo. 

Non certo meraviglia al mondo ei diede 
come poeta. In tutta la vasta opera poetica 
del Parabosco, analizzata dal Bianchini con 
acutezza d’ intendimento e di giudizio, non 
trovi mai un sentimento vero, profondo, e- 
spresso con semplicità. Anch’ egli, come tutti 
i verseggiatori del suo tempo, imita il Pe- 
lea rea e va in traccia di falsi ornamenti e di 
sottigliezze leggiadre. Gli arzigogoli e le di- 
spute soffocano ogni affetto, i concetti sono 
agghiacciati o travisati da un raffinamento 
epigrammatico, e le donne, a cui messer Gi- 
rolamo innalza inni entusiastici, non hanno 
colore, non aria di riso. 

Fra le opere poetiche del Parabosco, come 
una Favola di Adone , un frammento di poe- 
ma epico e via via, più noto è il Tempio della 
Fama , nel qualè sono descritte le più belle 
gentildonne veneziane del secolo XVI. È un 
meschino saggio di poesia cortigiana, da ag- 
giungersi, per la sostanza, ai canzonieri e ai 
trattati d’amore, in cui si deliziava la gentil- 
donna veneta, in aperta contraddizione col 
riposato senso di voluttà femminile, inspirato 
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dalle acque, dal clima, dalle consuetudini della 
dolce Venezia. 

Dall’analisi delle commedie paraboschiane, 
fatta con grande diligenza dal Bianchini, si 
può rilevare che il bizzarro scrittore poco 
di buono aggiunge al grande edificio dram- 
matico, eretto, pur con le imitazioni e con i 
rifacimenti dai suoi predecessori. Egli, che po- 
co tempo dava a letture, nulla stralció.da 
Plauio; preferi assuefarsi alla corrente dei più 
e cercava 1’ effetto per via degl’ intrecci dif- 
fìcili, delle agnizioni meravigliose, degli esor- 
cismi e degl’ incanti. Le buffonerie della Ca- 
landrici . , la storiella notissima e frequentissima 
di due o fanciulli smarriti o predati, venduti, 
riscattati, dispersi e alla fine ritrovati, qual- 
che novella del Boccaccio, l’ accoppiamento di 
due azioni, come fece 1’ Aretino nel Filosofo 
e nella Cortigiana, ecco i motivi tutti, di cui 
si valse il Parabosco. 

Le commedie di lui, sia che rasentino il 
teatro latino, sia che rubino dalla Calandria 
e ne imitino le situazioni, sia che si accosti- 
no al Decamerone e ad altre redazioni prece- 
denti di novelle, preannunziano i Diporti. 
Perciò nell’ esame delle commedie e delle no- 
velle o nella ricerca paziente delle fonti fu 
necessario al Bianchini rintracciare, per quan- 
to gli fu possibile, 1’ anno della composizione 
e accostare le une alle altre. 

I Diporti , per quanto abbiano di comune 
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col Decameron e con altre novelle preesistenti o 
contemporanee, restano in ciò eh’ è favola, non 
nei monotoni ragionari, un documento dell’in- 
dole del secolo. Lo sboccato prevale al serio, 
1’ astruso molte volte al verosimile, la vivacità 
talora scarseggia, i luoghi comuni abbon- 
dano, ma non è da dimenticare tuttavia, 
osserva il Bianchini, che sotto quei differenti 
contrasti di pensiero e di colorito, si cela la 
vita reale ed intima d’ Italia, la quale, disfat- 
ta dallo straniero, smarrito il senti mento del- 
I’ unità, non aveva che I’ individuo da acca- 
rezzare e da riprodurre nei suoi diversi at- 
teggiamenti. L’ amore era divenuto guasto, 
corrotto, bestiale, ed ecco che la novella lo 
dipinge nelle più sottili sfumature: è laida 
1’ arte, son laidi gli uomini, laidi i monaci e 
i papi; e la novella coglie il destro per con- 
fermare il suo viso di scherno al tenore sem- 
pre eguale di quella vita licenziosa. Sono idee 
generali, ma bastevoli, a nostro avviso, per 
spiegare quel p >’ d’ importanza storica, che 
pur hanno i Diporti. Il loro autore ha trovato 
chi imitare e su quali orme mettere i piedi; 
ma è vero eziandio, come scrisse il Borgo- 
gnoni, che € 1’ imitazione d’un tempo lontano 
è profondamente dissimile dal nostro, non può 
mai cosi addentrarsi nella nostra coscienza 
da trasformarci in uomini d’altri tempi. Essa 
è un fenomeno più o meno superficiale e, da 
solo, inetto a produrre effetti di grande im- 
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portanza ». Avrà imitato, parafrasato, rima- 
neggiato anche il Parabosco elementi antichi; 
ma in tondo egli è figlio del suo secolo, e nei 
Diporti , F opera senza dubbio più perfetta di 
lui, non ha che trasfuso un soffio di quell’aria 
dolce e sensuale, comune a tutti gli spiriti e 
a tutta P arte. 

Immagina V autore una gita di caccia in 
un’ isola della laguna. Il mal tempo costringe 
la lieta brigata a rifugiarsi per due giorni 
interi nelle capanne dei pescatori e ad in- 
gannare il tempo con una serie di novelle. Il 
terzo di spunta il sole, ma il grosso della co- 
mitiva preferisce continuare la gradevole con- 
versazione. Gl’ interlocutori sono tra gli uo- 
mini più famosi di quell’età: da Domenico 
Veniero a Sperone Speroni, da Federico Ba- 
doaro a Pietro Aretino, da Daniele Barbaro 
ad Ercole Bentivoglio. 

Nella breve vita «li trentacinque anni, tra 
continue peregrinazioni per le città italiane, 
tra le suonate di clavicembalo e le messe can- 
tate a San Marco, tra gli amori licenziosi e 
le non rare libazioni, è meraviglioso come il 
Parabosco abbia potuto trovare il tempo per 
mettere insieme tanti versi e tanta prosa. 
Perchè, oltre alle opere già accennate, egli 
diede alle stampe le Lettere famigliavi , le 
Lettere amorose e per ultimo U Oracolo , li- 
bro di cabale, nel quale, specie nella dedica 
a Galeazzo di Tarsia, è curioso vedere come 
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quella tabe letteraria, chiamata poi secenti- 
smo, fosse già vigorosa anche alla metà del 
cinquecento. 

Con questo strano libro si suggellano gli 
scritti di questa attraente figura della gau- 
dente Venezia del cinquecento. E fu bene che 
il Bianchini ne astergesse il nome dalla pol- 
vere del tempo, notandone e svolgendone i 
pregi ignoti o mal compresi e i vizi e i di- 
fetti, cercando e studiando e rivelando, di 
traverso P opera dello scrittore bizzarro, il 
pensiero collettivo di una generazione d’ uo- 
mini, P imagine del tempo e del costume. 
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